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Capitolul 1

POEZIA

Orice scriitor mdrturiseste prin opera lui ceva
despre sine §i despre lumea pe care o percepe.
Dar cel care o face bine acela este un artist!

.1 Mitul — limitele si perspectivele unui concept

Mitul, ca o prima definitie, denumeste o povestire traditionald anonima,
structurata pe raportul dintre planul cosmic si cel uman, apartinind unui corpus
de narafiuni transmise oral Intre membrii unor grupuri socio-culturale distincte,
care isi au sorgintea in cultura lumii antice si etniilor arhaice (incluzind aici
asa-numitele societdti ,,primitive”). Termenul ca atare, din grecescul mythos
(ubBoc: discurs, povestire), sugereazd apartenenta la sfera oralitatii si comu-
nicdrii publice, dar in circulatia sa curenti si in diferite contexte a fost investit
cu semnificatii multiple. Dincolo de definitiile foarte cunoscute, aceea de
poveste strdveche, ,,0 fabula, o fictiune, o inventie sau de istorie adevirati,
revelatie primordiala, sacrd, exemplard si semnificativi”', mitul nu nseamni
doar atit, ci ,,mai degraba saga, dar deopotriva si traditie”. Aristotel in Poetica
sa afirmi: ,,numesc mit sinteza faptelor”.> Comentand verdictul chirurgical al
filosofului, Anton Dumitriu continui: ,, Aceastd sintezi a faptelor arati inci o
data cd mitul apartine sophos-ului ca mijloc laconic (sintetic — in sensul de
conform cu) de a prezenta faptele. Fondul mitului si intentia lui nu este de a
vorbi «despre», cum in general s-a interpretat, socotind mitul numai ca
modalitate alegoricd de exprimare, ci este, in principal, o modalitate aleasd de
gandire, pentru a face prezenti sintetic o anumita stare de fapt™. De asemenea,
asa cum il defineste filosoful culturii Jan Assmann, mitul este reprezentat de
vechi naratiuni imaginare specifice diferitelor culturi si sunt veritabile ,figuri
ale amintirii” ele asigurdnd rememorarea unor evenimente din trecut pe care o

' Mircea Eliade, Aspecte ale mitului, Editura Univers, Bucuresti, 1978, p. 1.

2 Aristotel, Poetica, 6, 1450 a.

* Anton Dumitriu, Philosophia Mirabilis, Editwra Enciclopedicd romaéna, Bucuresti,
1974, p. 178.
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comumitate ,,nu are voie i le uite”.* Aici trebuie descoperit si sensul, si traseul
real al mitului in istoria intimi a »constiinfei omenesti”.” Un alt element
important care defineste mitul din perspectiva antropologica si care serveste
demersului nostru stiintific este ¢4, in manifestarea lui, mitul are un ,,mecanism
polifunctional™®, el devenind un mod de a fi al unei culturi, ,un mod de
rezistenta la agresiunea realitatii, atit imediate, cit si diacronice”.” Acest punct
de plecare ofera posibilitatea de a intelege modul in care ,,generatia amanata”,
din care face parte si Valeriu Anania, a incercat si reziste acestor agresiuni prin
reiterarea mitului ca structurd de rezistentd a culturii si universului intim uman
deoarece ,,(...) mitul nu este, pentru noi, ocazia unei evaziuni, ci, dimpotrivi,
ocazia de a ne inchega launtric, in rosturi inepuizabile si de a realiza un fel de
forta coalescentd, rezistdnd la incercarile si rupturile la care este expusi
civilizatia contemporani.”®

Un concept foarte interesant si apropiat de ideea de mit, asa cum am
convenit sa-1 definim, este cel avansat de Constantin Noica in lucrarea Cuvént
impreund despre rostirea romdneascd si anume wtemeiuri”. Desi nu foloseste
decdt o singura datd cuvantul mit, filosoful realizeaza o adevarati apologie a
ideii de ,,temei” cu valoare de mit. Temeiul este un concept care, prin natura lui,
nu poate fi abstract pentru ci sti la temelia lucrurilor; el este principiul. fnsi Ia
principiu se ajunge prin ,,mersul indirat citre acele temeiuri care si te readuci
la lucruri, iar nu si te abati de Ia ele”.’ Vorbind despre filosofia kantiana, C.
Noica analizeazi distinctia intre transcendent (dincolo de lume sau in [ume) si
»iranscendental” care este ,,dincoace de lume” si face posibila lumea. Mitul pare
sd tina de cea de-a doua categorie prin capacitatea lui de a explica, intr-o forma
sau alta, lumea, de a situa gandirea fatd de realitate. Drumul mitulyi de la real
pand la transcendental reprezinta de fapt evolutia mitului de la povestea sacri,
primordiala si exemplara pana la forma lui literard, literaturizata. Asadar mitul
se regaseste, latent, in orice manifestare vizibild a lumii. Intr-un sens, traim in
lume cu tot dindiritul ei (cu subconstientul ei, inconstientul ei, cu larvarul,
geneticul si istoria ei, cu facerea ei cu putintd, in mare cu dialectica ei). In fata

* Jan Assmann, Memorie culturals. Scriere, amintire i identitate politicd in marile
culturi antice, Editura »Universitatii Alexandru loan Cuza”; Iasi, 2013, p. 16.

’ Victor Kernbach, Mir. Mitogeneza, Mitosferd, Editura Casa Scoalelor, Bucuresti,

1995, p. 8.

® Idem, p. 11.

" Ihidem.

¥ Caietele de la Putna, aparut la Fundatia ,,C redintd si Creatie. Acad. Zoe Dumitrescu-
Busulenga — Maica Benedicta”, Editura Nicodim Caligraful, 4, IV — 2011,
http://www.putna.ro/pdf/CP-4-2011 .pdf, p. 11, consultat in data de 3 aprilie 2018.

* Constantin Noica, Cuvant impreund despre rostirea romdneascd, Editura Humanitas,
Bucuresti, 2011, p. 118.
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fiecdrui lucru ne intrebdm ce temeiuri are si fie”'. Relatia mitului cu literatura
este aceea de a reda acesteia din urmd temeiurile ei, focarele de existentd ale
culturii omenirii, structurile ei de gindire. Apelul la mit este si un mod de
legitimare a valorii literare. Fard indoiald, vigoarea imaginativd a mitului este
incontestabild. Preluind anumite motive literare, artistice, scriitorul sau artistul
aduce modificiri cu o mare libertate, rezervandu-si chiar dreptul de a-i adiuga
semnificatii noi. Mitul ne parvine imbracat in hain literari si el este deja, vrem
sau nu, literaturd. Raporturile literaturii cu mitul sunt destul de complexe:
literatura imprumutd, asimileaza, transformi, dar si creeazd mituri. Preluat de
literaturd, mitul se regdseste la baza tuturor marilor teme ale literaturii, care nu
face dect sd dezvolte, cu posibilitatile ce-i sunt proprii, meditatia asupra
experientelor umane. ,,Pentru a obtine o anumiti viziune si efectul estetic
corespunzitor, literatura imprumuta tipuri de personaje, teme, motive, imagini,
simboluri proprii mitului, imprumuté, o dati cu acestea, ceva din dimensiunea
sacrului acreditat de mit”.'' Ceea ce este important de retinut si oferd o
posibilitate de interpretare a literaturii din perspectiva mitului este o clasificare
a acestora, propusa de V. Kernbach, care permite etajarea miturilor in functie de
referentul pe care il vizeaza continutul mitului. Cele trei mari clase pe care le
stabileste Kernbach sunt: miturile memoriale care surprind fapte ancestrale sau
fapte majore, cu caracter insolit, care au marcat evolutia lumii; miturile fenome-
nologice care privesc fenomenele la nivelul lor cosmic si care au legatura
directd cu marile intrebari ale omului asupra propriei lui existente; miturile
cosmografice care includ intreg cadrul divin, zei si locuintele lor universale.
Ceea ce intereseazi, in acest caz, este cea de-a patra categorie de mituri
pe care autorul le numeste transcendentale si care se apleacd asupra ,,elucidarii
contradictiilor existentiale aparente avand referiri directe la eroul arhetipal
(modelul de la care porneste sirul, un model absolut si deci inegalabil), destinul
(ca lege in sine sau sistem de legi implacabile si Intrepatrunse, supunandu-si
intregul univers), universul dual (conceptul diviziunii lumii in prineipii
antagonice: lumina-intuneric, viati-moarte, bine rau), simbolurile condifiei
umane (aspiratia omului de a-si depasi conditia, zborul icaric), viata si moartea
(ca antiteza care cuprinde totusi ideea de stari diferite ale aceleasi existente),
aria Ir}l?puhfr (timpul uman mensurabil si timpul divin, numenal sau absenta
timpului. * Deloc intamplatoare este si identitatea cuvantului rranscendental
utilizat si de Kernbach, dar si de Noica. Termenul este cel care ilustreazi cel
mai bine zona de proximitatea intre mundan si etern, dar si intervalul in care
fiinta umand cautd dimensiunea existentiald de dincolo. Pentru Mircea Eliade,
mitul este povestirea unei istorii sacre despre ,,un eveniment care a avut loc in

10 fdem p. 119.
Sl]wu Angelescu, Mitul si literatura, Bucuresti, Univers, 1999, p. 32.
" Victor Kernbach , Miturile esenfiale, Bditura Univers Enciclopedic, 1996, p. 11.
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timpul primordial, timpul fabulos al inceputurilor, mitul povesteste cum,
multumita ispravilor fiintelor supranaturale, o realitate s-a nascut, fie cd e vorba
de realitatea totald, cosmosul, sau numai de un fragment: o insuld, o specie ve-
getald, o comportare umané o institutie. Functia dominantd a mitului este de a
infitisa modele exemplare™" *. Asadar functiunea mitului in poezia, proza si dra-
maturgia lui Valeriu Anania este aceea de a recupera din memoria vremurilor
chipuri exceptionale care isi revendicd locul i rolul in intdmplari cu totul iesite
din comun, adesea intrate in sfera fantasticului.

O alta interpretare interesantd a ceea ce este sau ar trebui si fie mitul
este aceea a logicianului brdilean Anton Dumitriu expusd in lucrarea sa
Philosophia mirabilis. Analizand problemele filosofiei moderne intr-un context
mai larg, autorul opineazd ci filosofia modernd a pierdut sensul real al
cuvantului ,, sophos” care avea sensul autentic de ,,purtitor de adevar” preludnd
o formi denaturatd a conceptului de ,,zeu” care ar fi condus la o interpretare a
miturilor ,,a la lettre”. ,Mitul era ins3, in filosofia greceascd, o metodd de a
exprima unele probleme dificile” sau asa cum ar fi definit Aristotel mitul,
,mythosul”, el nu este altceva decit ,,0 sinteza a faptelor” sau ,,puncre a faptelor
in conformitate cu”' , thesa” nimic altceva, continua autorul, decit universalul-
virtute concretizat prin libertatea mitului de a alege o poveste care si
particularizeze acest universal. Fiind o smteza a universalului si fiind inzestrat
cu capacitatea de a fixa anumite evenimente'’, mitul era si laconic, dar si poetic.
In ceea ce priveste laconismul mitului, el se sustine si prin existenfa unei
etimologii conform careia mitul provine din ,,muthos”, cu rddacina ,mu”, de
unde ,,mutus” si verbul ,,muein” — a ticea, a inchide ochii. Van Gennep, incer-
cind sa stabileascd o linie clard de demarcatie intre mit si legends, defineste
mitul ca ,,0 legendi in legiturd cu lumea supranaturald i care se traduce, in
acte, prin rituri”, spre deosebire de legenda care este ,,0 povestire localizata,
individualizata™.' in aceeasi lucrare, definitia mitului este intregitd de ideea cd
mitul ar fi, in fapt, o legendi localizatd in regiuni si timpuri situate in afara
atingerii umane, personajele fiind divine”.'” Cét priveste poetica formala rusd,
reprezentati de Boris Tomasevski, mitul reprezintd un ,sistem de motive”, iar
pentru antropologia culturala, al carei reprezentant este Gilbert Durand, care
propune o definitie operationald a mitului si plaseazi notiunea de mit in miezul

5 Mircea Eliade, op. cit., p. 6.

'* Anton Dumitriu, op. cit., p. 179.

5 Van der Leeuw definea mitul la nivelul limbajului astfel: ,,0 rostire care circumscrie si
fixeazd un eveniment” in lucrarea sa L' homme primitive et la religion, Alcan, 1940,
p. 131,

' Arnold van Gennep, Formarea legendelor, waducere de Lucia Berdan si Crina loana
Berdan, Studiu introductiv de Petre Ursache, Editura Polirom. fasi, 1997, p. 43.

7 Idem, p. 39.
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oricarel perspective antropologice contemporane: ,,Acestei povestiri — obsedati
de stilurile istoriei si de structurile dramatice - 1i dim numele de mit”, iar ,,mitul
propriu-zis (este — n.n.) povestirea care legitimeazi cutare sau cutare credinti
religioasd sau magicd, legenda si somatiile ei explicative, basmul popular sau
povestirea romanesca”.'® Citandu-1 pe Levi-Strauss, Durand considerd ci o
definitie cuprinzitoare a mitului ar putea fi cuprinsi in formula: ,,On pourrait
définir le mythe comme ce mode du discours ou la valeur de la formule
traduttore, traditore tend pratiquement & zéro”", deoarece la un mit nu numai firul
povestirii are importantd, ci si sensul simbolic al termenilor. Mitul are aceeasi
structurd ca muzica, infelegerea calitativa a sensului mitului, cum se desprinde ea
din studiul lui Eliade sau Griaule, explici, in ultimi analiza, forma stratificati.
Mitul dobéndeste aceastd structurd sincronicid deocarece e vesnicd reincepere a
unei cosmogonii, i, prin aceasta, un remediu contra timpului si a mortii, deoarece
(.ontme in sine un principiu de apirare si de conservare pe care-l comunicd
ritului’’, deoarece este ,.un sistem dinamic de simboluri, arhetipuri si scheme care,
sub lmpulsul unei scheme, tinde s3 compuna o povestire” (Gilbert Durand).

Ca sd continudm discutia despre mit ar fi necesar si consemnam si
opinia autorului in cauzi despre mit, un subiect pe care nu s-a sfiit sa-1 abor-
deze, chiar daca nu din pozitia criticului literar sau a specialistului. Intr-un arti-
col aparut ca raspuns al unei anchete literare”, scriitorul isi declara atasamentul
si admiratia fatid de orice forma literari de a pune in valoare miturile unei
culturi. Referindu-se la etimologia cuvantului, autorul pare sa imbritiseze ideea
etimologiei mai putin consemnate si cunoscute, observati de Anton Dumitriu
»cd a fost o vreme cind cuvintul mythos se pronunta muthos, care-1 desem-
neazd nu numai pe omul lipsit de grai articulat, ci si pe omul care nu are voie si
vorbeascd, pe cel ce std sub semnul unei 1nterd1ct11 al unui legdméant solemn —
straniul personaj al Mutului, in fapt figura centrald a ritualului solar”**.
Sintetizand, articolul avanseaza cateva idei importante despre valoarea st11nt1-
ficd si artisticd a mitului. Una dintre ele confirma meritul literaturii de a pune in
circulatie mitul ca poveste. Mitul, circumscris modelelor stiintifice, risci s

* Gilbert Durand, Structurile antropologice ale imaginarului, traducere de Marcel
Aderca, postfatd de Cornel Mihai Ionescu, Editura Univers Enciclopedic, Bucuresti,
1998 p. 341.

’ LAm putea defini mitul drept acel mod al discursului in care valoarea formulei
traduttore traditore, tinde practic citre zero”

* Levi-Strauss, La structure des mythes, http: //\\\\\\ ali-aix-salon.com/Claude%20Levi-
Strauss%20%20La%20structure%20des%20mythes.pdf, consultat in data de 18
noiembrie 2018.

*! Revista de istorie si teorie literard, 1-2/1957, apud Valeriu Anania, Opera literard IX,
Pybhcnnm vol. 2, p. 112.

fdem, p. 114
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radmana un bun exclusiv al cercurilor academice. Pe de altd parte, mitul, valo-
rificat literar, poate fi o revelatie in masura in care acesta poate deschide noi
piste de interpretare reficdnd drumul ,nu de la periferie cétre centru, ci
invers”.” In acest sens, mitul reprezintd pentru literatura roméana ,,un adevarat
imperiu al surselor de inspiratie si, pe deasupra, o chezdsie sigura pentru
seriozitatea si profunzimea unei culturi”.?* Mitul trece insd de limitele in care
prin definitie este captiv si capatd forme distincte prin reformulare in opera
literara. Fiecare scriitor lucreazi distinct cu mitul. In cazul scriitorului Valeriu
Anania, mitul nu mai poate fi definit in conceptia lui traditionald, ci el poate fi
identificat cu ideea de punct cultural, de definire a unui start cultural, de
raportare la model. Mitul functioneazi ca reper de decriptare a unor experiente
universal umane, care si-ar pierde din valabilitate fird legdtura strinsd cu
traditia. Mitul poate fi sinonim cu traditia, cu ceea ce s-a convenit ci este bun si
de urmat, fira a avea conotatii sacre. Atunci cand intrdm in sfera fantasticului
sau inexplicabilului nu putem vorbi de mit, la fel de bine cum termenul nu mai
poate acoperi si realititile religioase, din paginile scripturii pe care autorul le
integreaz viziunii sale poetice. Dincolo de vocatia sacerdotald, Valeriu Anania
s-a considerat scriitor sau a avut constiinta unui om care avea responsabilitatea
scrisului. Astfel cd opera lui se cere reconsideratd dincolo de raportarea stricta
sau directd la ideea de divinitate sau sacralitate.

Incercand si situim opera liricd a lui Valeriu Anania pe coordonatele
clasificirii lui Lotman, ne oprim la categoria poetilor Belles-Lettres, adicd aceea
a poetilor care rafineazd o manierd artistica. Incadrarea in aceasta clasificare
este posibild cel putin din doud motive: unul de ordin istoric si celdlalt de ordin
artistic. Din punctul de vedere al perioadei istorice, asa cum observa si scriitorul
Alexandru Musina, exista deja o structurd a lumii si a explordrii ei literare. O
mutatie majord care si creeze premisele unei noi realititi si, desigur, o invitatie
in a o explora fusese deja consumata. Exista deci o lume a poetilor ,,vechi”, a
formulelor deja consacrate, a unui lumi in care formulele literare erau suficiente
pentru a mai permite o manifestare cu totul surprinzitoare din punct de vedere
al formei de exprimare sau de viziune. Despre poetii care, raportdndu-se la un
model al perioadei in care scriu, reusesc si dea o formd personald si, prin
aceasta, valoroasd a creatiei, scriitorul sus-amintit afirma: ,,desigur, exista va-
riatii minore, existd modificari subtile, rafindri si usoare deplasari de accent in
modul de a trdi si in a percepe realitatea — care sunt exprimate de cele trei
categorii de poeti deja amintite: epigoni, Belles-Lettres, generatori de modele.
Ale caror creatii chiar asta sunt: nuantiri si rafiniri ale expresiei, formelor,
temelor si - in cazul ultimilor — promovarea drept esentiale a unor modificari

2 Ibidem,
* Idem, p. 117.
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sesizabile, pregnante, dar superficiale — in modul de a percepe realul siatriiin
lume”.* Cu atat mai mult cu cét creatia lui Anania este contemporand cu aceea
a unor scriitori pe care critica literard avizat ii recunoaste drept generatori de
noi modele: Tudor Arghezi, Lucian Blaga, Ion Barbu, Vasile Voiculescu etc.

Maniera artisticd a lui Valeriu Anania apartine creatorilor lirici de
vocatie religioasa ilustratd in literatura roméni de Nichifor Crainic, Vasile
Voiculescu, Ion Pillat, Tudor Arghezi si intrucitva de Lucian Blaga. Cativa
dintre acestia i-au fost apropiati scriitorului si despre ei se vorbeste, in Rotonda
plopilor aprinsi cu o mare fortd de sugestic si evocare. In volumul amintit,
Valeriu Anania a insistat mai ales asupra afinitatilor sale cu Tudor Arghezi si
Vasile Voiculescu. Evident, primul ii oferd un model poetic pe care-l vom
regdsi in numeroase poeme, mai ales in cele care vorbesc despre relatia om-
divinitate. O maniera artisticd aparte, fina, pedantd, calofild 1i oferd cel de-al
doilea, prin modelul poeziei ca rugiciune, pe care Anania o va rafina si
consacra, ca poezie ce-si poate depisi conditia de imn teologic trecand spre
forma de poezie filosofica.

L.2. Anamneze — o biografie a sufletului’®

Literatura crestind romdneascd isi asteaptd cercetdtorul avizat,
care sd imbine in chip fericit calititile criticului

st istoricului literar cu ale teologului avizat, chiar dacd mirean.
(O Moceanu)®’

Poezia lui Valeriu Anania este foarte putin cunoscuti si putin recunoscuti
in paginile literaturii romane. Desi nu existi suficiente argumente pentru a
demonstra ¢ a existat un anumit tip de retinere din partea criticii literare fatd de
aprofundarea operei lirice de care ne ocupdm, este totusi griitoare in acest sens
absenta referintelor critice pe marginea acestui subiect. Cu alte cuvinte, poezia
poetului si sacerdotului Valeriu Anania a fost cel mult considerata ca ficand parte
din literatura minora. Chiar din aceasti perspectivi, ea trebuie luatd in consideratie
si comentatd mai ales ci pe fondul unor puternice turbulente politice si sociale,
scriitorul a avut nesansa de a face parte dintr-o ,,generatie amanata”. De asemenea,
mai trebuie avut in vedere un adevir. Poezia cu substrat religios, care deseori chiar
imbracd o haind liturgicd, a fost considerati inapti si intre in cetatea poeziei
veritabile cu drepturi depline. S& amintim numai de Traian Dorz, Costache Toanid,

** Alexandru Musina, Paradigma poeziei moderne, Editura Aula Magna, Brasov, 2004, p. 62.

* Vezi si studiul autorului Poezia lui Valeriu (Bartolomeu) Anania — sinteza a limbajului

_filosofic si mitic, in revista Tabor, anul X, nr.8, august 2016, p. 70-82.

7 Ovidiu Moceanu, Poezia cresting — o dimensiune fundamentali a poeziei romanesti,
in Vatra, nr. 4-5, 2018, p- 93.
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Vasile Militaru, Sandu Tudor, cazuri 1n care, in afara recunoasterii unor maiestrii de
ordin estetic formal, textele nu se pot sustine din punct de vedere valoric decat in
misura in care sunt circumscrise unei sfere restranse, in spefd a literaturii religioase.

In abordarea textelor poetice ale lui Valeriu Anania, eroarea constd in
faptul ca ele au fost citite, dat fiind statutul scriitorului monah, in cheie strict
religioasd, cu perspective minime de a atinge marea poezie. Cu exceptia unui
orizont previzibil si specific liricii religioase, nimeni nu a avut rigazul sau
ribdarea si citeascd textele (nu negdm existenta unor texte experimentale fara
valoare certd) intr-o altd cheie de lecturd sau dintr-o altid perspectivd. Dacd mai
raportim opera scriitorului si la biografia acestuia, (care, vrem nu vrem, isi spune
cuvantul la orice incercare de interpretare nepdrtinitoare, trecutul legionar, cu
atitudini nonconformiste si adesea scandaloase, cu un trecut in inchisoare incd
neelucidate de arhive), intelegem de ce in actul interpretirii se strecoard, contrar
unui principiu enuntat de pasoptisti inca de la 1840 ,,vom critica cartea, iar nu
persoana”, prejudecata cd un monah obisnuit cu ritmul liturgic si implicat, foarte
adesea, in treburile tulburi de la acea vreme ale Bisericii, nu poate si fie luat in
serios. Fie si numai schitate aceste premise, credem ca poezia lui Valeriu Anania,
care nu este foarte importantd cantitativ, inca nu si-a aflat adevaratul rost si loc in
literatura romand. Aceasti parte a operei scriitorului este, pe de o parte, un pu-
ternic exercitiu artistic pentru ceea ce va urma concretizat in dramaturgia
versificatd, in lirismul regasit in prozi sau in diversele scrieri ale autorului, iar, pe
de alta parte, o lustruire desdvarsitd a limbii care-si va vedea mai tarziu strilucirea
in marea opera a diortosirii Sfintei Scripturi.

Asadar, apropierea de poezie nu se poate realiza legitim fira a considera
coordonata majora care defineste acest univers liric, profund din punctul nostru de
vedere cu atdt mai mult cu cit el manifestd generoase deschideri spre literatura
liricd a spatiilor culturale orientale. Elementul foarte important pe care se
creioneazd universul liric al autorului este mitul. De altfel, segmentul istoric in
care Valeriu Anania si-a manifestat talentul artistic a fost o generatie a Mitului, a
cdutarii reperelor si valorilor crestine si nationale.

Prezentul demers stiintific nu exclude religiosul din poezia autorului, ci
considerd aceastd componentd doar un punct de plecare al operei, menit si
dezvaluie faptul ¢i poemele reprezintd intruchipédri ale unui univers artistic
sensibil ce poartd in sine un rost, ce poate fi identificat intr-o rAnduiala proprie nu
numai crestinismului, ci oricirei forme de existentd spirituald. La Valeriu Anania
gandirea si traditia ortodoxd nu sunt coercitive, atunci cand devin subiectul unei
intelegeri vii, creatoare, dar nici zone de maxima creativitate sau ,,originalitate
ostentativa”, ci doar o paradigma in care se pot ..sensibiliza” formule consacrate™.
Aceste ,,formule consacrate”, de care se aminteste, pot fi, pe de o parte, de ordin

** Petru Poanta, Prefata in Poeme, de Valeriu Anania, Editura Polirom. 2010, p. 7.
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tematic adica 1emele tan ale literaturii dintotdeauna: viata, fiinta, moartea, iubirea,
misterul cosmic ete,” iar pe de alta parte, de ordin artistic adica totalitatea noilor
forme originale de expresie lirica intdlnite in poezia de care ne vom ocupa.

Cel care reliefeaza dimensiunea autentic religioasi a poeziei Iui Valeriu
Anania este Liviu Petrescu, care opineaza ¢ ,teologul il copleseste mai intot-
deauna pe poet, in sensul ¢a scriitorul nu isi permite nicaieri si se abatd nici micar
cu o iotd de la invititura Bisericii”.” Dar a rimane fidel dogmelor si a nu trida
esenta mitului biblic nu inseamna in mod necesar si o pastrare a liniei lirice pe
calapodul poeziei religioase. O precizare este necesard. Poezia religioasd nu se
raporteaza doar la previzibilitatea temelor specifice, ea poate si depaseascd aceste
,»limitdri”, mai degraba impuse de termen, §i sa devini o creatie mult mai com-
plexd. Am putea-o numi o poezie a omului religios, a cirei perspectiva artistica
este puternic marcati de trasaturi ale liricii existentiale. Este suficient si amintim
doar cateva dintre trasiturile acesteia care se regisesc in poezia lui Valeriu
Anania pe fundalul impresiei de poezie religioasi. Volumul Anamneze dezviluie,
prin textele sale, ideea devenirii personale raportatd la imaginea christica repe-
rabilda in fundalul fiecarui poem. Accederea la o viati asumati personal si
constientd este una din liniile de forta ale poeziei din acest volum. De asemenea,
fiinfa umana este chemata spre o libertate inteleasa ca posibilitate de a alege sau
nu. Aceastd facultate di omului masura constiintei de sine intr-o realitate in care
constata cd nu este singur, singura sansd de implinire personala fiind celalalt.
Fiinta umana este fiinfa-impreund, (mitsein sau mitwelt) pe care o descrie Martin
Heidegger in cartea sa Fiinfd si timp: ,Insd caracterizarea intilnirii celorlalti se
orienteaza si ea dupa Dasein-ul care este de fiecare data propriu. Dar atunci nu
este vorba si In aceastd caracterizare de o privilegiere si de o izolare a eului, astfel
Incdt trebuie apoi cautatd o trecere de la acest subiect izolat la ceilalti? Pentru a
evita aceasta neintelegere e cazul si luim aminte la sensul in care se vorbeste aici
despre ceilalti . Ceilalti nu inseamni ceva precum: tot ce rimane in afara mea siTn
raport cu care eul se evidentiazi; ceilalti, dimpotrivi, sunt aceia de care cel mai
adesea nu te distingi pe tine insuti, aceia printre care la randul tiu esti. Laolalti si
de asemenea trebuie intelese existential si nu categorial. Pe temeiul acestui fapt-
de-a-fi-in-lume mpartasit, lumea este de fiecare data deja una pe care o impart cu
ceilalti. Lumea Dasein-ului este lume-impértésita (Mitwelt). Faptul-de-a- silaslui-
in este fapt-de-a-fi-laolalta cu ceilalti. Fiinta-in-sine intramundana a acestora este
Dasein-ul-laolalti”.*' Vorbim, asadar, de o intelegere a existentei ca viatd expusa
permanentei priviri §i judecatii inevitabile a celorlalti, 0 asumare a existentei pana
la ultima ei consecintd. Cu toate constringerile de care vorbeste critica de

Idem p. 8.

Lmu Petrescu, Pamdnt si cer in op.cit., p. 302.

*) Martin Heidegger, Fiinta si timp, trad. din germana de Gabriel Liiceanu si Catalin
Cioaba, Editura Humanitas, Bucuresti, 2003, p. 163.
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intdmpinare, Valeriu Anania reuseste si rescrie fard pretentii metafizice, un
univers liric articulat astfel incdt sd se distingd rostul ca devenire in sens
spiritual. Volumul despre care vorbim nu ne va conduce citre un drum asteptat
sau deja adjudecat de statura teologului, surprinzind de multe ori prin noutatea
expresiel si capacitatea de a dezvilui sensuri inefabile chiar pe terenul unui
continut destul de cunoscut si previzibil.

Departe de a fi un poet fad, chiar dacd nu este mentionat in critica literarad
de larga circulatie, Valeriu Anania are capacitatea de transmite 1n poezie acelasi
fior al existentei In mit, regdsit si in proza, dar si In opera dramatici. Analizind
poezia Iui Valeriu Anania, intr-un context mai larg legat de problematica poeziei
religioase, Constantin Cublesan afirma ca ,,... Poezia unui Sandu Tudor, buna-
oard, se inscrie in canonul expresiei religioase liturgice... Poezia lui loan
Alexandru e pateticd, a lui Valeriu Anania e reflexiva...”*. Probabil ci referirea
la reflexivitate este sustinutd de ideea ca poezia reflexiva, prezentd predominant,
pana in perioada neomodermnismului, aproximativ anii ’70, promoveaza un limbaj
conotativ, subiectivismul, sentimentul metafizic. Aceste aspecte pot fi descoperite
cu certitudine n toatd opera lirica reprezentativa.

Volumul Anamneze (1984), care este, in opinia noastrd, unul dintre cel
mai bine conturate si expresive, plaseazi eu liric intr-o zond a mitului, a dorului
dupd o existentd care iese de sub dominatia timpului. Orice idee, orice frimantare
conturatd in versurile acestui volum apar ca un simptom al contactului interior cu
vesnicia divind, cu reperele biblice adesea absconse, sau ca o manifestare tipicd a
ciutirii sinelui prin reintoarcerea la punctul zero al existentei. Insusi titlul
volumului atrage atentia asupra unui nevoi de regisire personald sau ca fiinta intr-o
paradigmd existentiald. Cuvéantul anamnezd, dupd toate definitiile, este forma
preferatd de recuperare a trecutului, mai, exact, in cazul nostru, a ceea ce este eul
poetic dincolo de hotarul timpului, definit prin a fost, este si va fi. Un perpetuum
existential din care, odatd infrat nu mai poti evada: ,,in drum rézbit si-n sterpe
vigduni,/ cd-n crancenate giruri de stribuni/ m-au scos la viatd inotdnd prin
moarte”. Anamnezele, mai ales din punct de vedere biografic, ar putea fi desci-
frate si ca un crez profund pe care l-a tréit omul Valeriu (Bartolomeu) Anania,
anume acela al convingerii cd moartea nu este decit un accident in existenta
eternd a omului, un eveniment generat de pacat cu intelesul lui de ratare a unei
tinte (amartia). ,,Volumul de poezii Anamneze se inscrie asadar intr-o serie
calitativd de exceptie si nu face decat sd aducd in mod fericit discernimantul si
strict la nivelul liric al operei autorului, cele doud cicluri, Orele mamei si
Anamneze reludnd, printr-un discurs matur, elevat, distinct, teme specifice

32 D A : 2 N
Constantin Cublesan, in revista Vafra, nr. 4-3, 2018, p. 92
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poetului in intreaga sa creatie literard anterioard, asigurand astfel si o coerentd de
viziune”.

Volumul, in spetd poemele intitulate Anamnezd, ,,amigesc” de multe ori
prin densitatea elementelor de natura teologic sau biblici sau prin construirea
asa-ziselor ,,scenarii liturgice” de care se face amintire in critica de intdmpinare.
Dimpotriva, versurile devin trepte ale unei de-constructii a interpretirii de tip
cliseu cimentati pe prejudecata unei poezii dogmatice, religioase. Nu divinitatea
previzibila §i conturatd liturgic, sau prin erminii bisericesti se intrevede in poezie,
ci ceea ce Rudolf Otto numea in cartea sa Das Heilige — Sacrul **, misterium
tremendum et fascinans. Credem ca aceasti definitie a sacrului este ceea ce
surprinde §i Valeriu Anania in formula sa lirici. La ce se referd dimensiunea sacri
in viziunea lui Anania? Analizind poemele volumului Anamneze, credem ci
ideca de sacralitate fmbraci mai multe forme de expresie. Prin sacru nu se
intelege doar dimensiunea, puterea misterioasi cu care cineva a venit in contact,
ci si modul in care se face acest transfer de sacralitate. Mai mult, in poezia supusi
analizei, sacrul nu rimine ca o manifestare exterioard, obiectivd, ci dimpotriva o
puternicd interiorizare a acestuia, o reflectare a modului in care sacrul nu mai
trebuie s& se manifeste separat de natura umani, singura capabils, de altfel, nu
doar sd-i dea forma, ci si o si inteleagi. ,,Cici prin lucruri sacre nu trebuie si
intelegem numai acele fiinte denumite zei sau spirite; si o stdncd, un arbore, un
izvor, o piatra, o bucatd de lemn, o casi sau chiar un cuvant poate si fie un lucru
sacru, cu atdt mai mult cu cét orice rit are ceva sacru. Un rit poate avea un
asemenea caracter; de fapt, toate riturile il poseds intr-o misurd mai mare sau mai
mica. Existd cuvinte, expresii, formule ce nu pot fi pronuntate de oricine; existi
gesturi, migcari ce nu pot fi executate decét de personaje consacrate”. ™ Intelegem
deci, & manifestarile sacrului pot fi decelate mai ales in profan, in forme vizibile
de manifestare. Aceastd dualitate sacru-profan, in sensul propus de Durkheim,
este preluatd de Roger Caillois care aratd ci aceastd distinctie trebuie avutd in
vedere si, chiar daci cele doua medii sunt necesare vietii, unul ca mediu in care ea
se desfasoard, iar celilalt ca izvor ce-o creeazi si mentine, totusi trebuie si existe
o despartire intre sacru si profan, intre aceste doud genuri: ,,domeniul profanului
se prezintd ca domeniul faptelor obisnuite, al gesturilor care nu necesiti luarea
vreunei precautii si care au loc in spatiul marginal, adesea ingust, lisat omului
pentru a-si desfasura liber activitatea. Lumea sacrului, dimpotriv, apare ca lumea
a ceea ce este primejdios sau interzis: omul nu se poate apropia de ea fird si

3 www.uab.ro/reviste_recunoscute/philologica/philologica.../12_bagiu.doc, consultat in

data de 30 noiembrie 2015.
* https://elisei.wordpress.com/2008/03/24/sacrul-rudolf-otto-recenzie/, consultat in data
_de 30 noiembrie 2015.
* Emile Durkheim, Formele elementare ale viets: religioase, traducere de Magda
Jeanrenaud si Silviu Lupescu, Editura Polirom. [esi, 1995, p. 43.
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stdrneascd forte pe care nu le poate stipani si cu care nu poate lupta. Totusi, fard
ajutorul lor, orice si-ar propune el si faci ar fi sortit esecului. In ele se afl sursa
oricdrei izbanzi, a oricdrei puteri, a oricérei averi. Numai cd trebuie si ne fie frica,
solicitdndu-le, sd nu devenim prima lor victima”.*®

Faptul ca Anamnezele sunt poeme declarative, articulate intr-un limbaj
scripturistic, sapiential si simbolic, in egald masurd, nu surprinde, tocmai pentru
cd fibra liricii lui Anania este una care depiseste discursul religios, adesea
previzibil si apologetic. Aici nu poate fi vorba de piosenie gratuitd sau de
acceptare comoda a unor adeviruri livrate prin simpla consultare a textului sacru.
Chiar cind se apropie de vibratia liturgica, versul si verbul lui Anania rdmén in
spectrul autoritar, hotdrat, ,,propundnd «scenarii» poetice care deghizeazd in
metafore un scenariu liturgic: ambigua persoani a doua a poemului ascunde o
persoani sacrd, dupi cum, alteori, persoana intai isi asumi ipostaze divine”.”’

Marea tema a poeziei lui Anania, in jurul cireia se ordoneaza toatd poezia
din volumele Anamneze si Geneze, este cdutarea identitdtii ca asumare a
existentei umane. Identitatea se reflectd in gasirea sensului existentei de multe ori
ambigue, cu forme imitate si formule preexistente. Poezia si proza de fictiune
sunt, in acest context, formule artistice angajate intr-o ecuatie a identitatii. Com-
plexa dedublare din Anamneze, recuperarea unor repere existentiale din Geneze,
interogatia retoricd obsesivd din Strdinii din Kipukua, ,,Cine sunt eu?” sunt tot
atdtea aspecte ale unei cautdri infrigurate si nelinistite ale identititii. La Valeriu
Anania identitatea insd nu este un concept abstract, filosofic, ci este ontologic
legatd de referinta la celilalt, fie cd vorbim despre o fiintd umand, fie ca vorbim
despre o intruchipare divind. Tema mortii este si ea prezentd in universul liric
reperabild insd din perspectiva increderii in inviere si renastere. Nu doar prin
prisma unui crestinism ce nu poate fi.negat in opera lui liricd si nici dintr-o
religiozitate gratuitd, ci din vibratia Insdsi a poeziei.

Vom avea in vedere mai ales poemele intitulate, de citre autor, simplu
Anamnezd in numar de sapte legate intre ele prin apelul la o sursa comund: mitul.
Din ratiuni practice, cele sapte poeme vor fi identificate dupd primul vers. in
ansamblu ele contureazi o viziune unitard asupra lumii si creatiei agezindu-le sub
semnul rostului care se cuprinde si are sens in rdnduiald ceea ce poate fi tradus
prin echilibru, coerentd, nevoie de omogenitate (omogenizare) sau de diversitate
care se legitimeaza doar in unitate. Toate cele sapte texte contin, poate nu intdm-
plator, trei strofe. De reguld, prima strofd lanseazi un posibil scenariu biblic.
Numai cd dincolo de el se contureazi apoi un discurs personal, poetic care
depiseste limitarea la o singurd referintd, textul cipatind astfel valente filosofice.

& Roger Caillois, Omul si Sacrul, trad. de Dan Petrescu. Editura Nemira, Bucuresti,

.. 2006, pp. 21-22.

37 Raluca Dund, Academia Roména, Dictionarul general al lireraturii romdne, A-B,
Editura Univers Enciclopedic, Bucuresti, 2004, p. 138.
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De la creionarea unui tablou recognoscibil se reliefeaza unul construit indema-
natic, ,,cu mani de maestru’¢,

Textul se naste natural pornind de la un punct de reper biblic sonor, cum
este momentul Facerii, sau un episod recognoscibil in cultura universald, cu pre-
cddere in Noul Testament, pentru ca apoi si fie personalizat, redimensionandu-se
sensul primar pe care comentatorii scripturii, mai vechi sau mai noi, l-au consumat
deja. Este suficienta o lectura atentd a acestor texte pentru a observa c4, de la simpla
reiterare a unei teme sau a unui motiv biblic se creioneazi meditatie grava asupra
existenfei umane cu trimitere precisd la puterea Cuvantului, termen cu dubli
valentd: pe de o parte, desemnandu-L pe Cuvantul cel Intrupat ,,prin care toate s-au
facut” sau ipostaza celebra surprinsa in Evanghelia dupa Toan in capitolul I,
versetele 1, 2, 3: ,La inceput a fost Cuvéantul si Cuvantul era la Dumnezeu si
Dumnezeu era Cuvantul. Acesta era intru inceput la Dumnezeu. Toate prin El s-au
facut; si fard El nimic nu s-a ficut din ce s-a facut™, iar, pe de altd parte, desem-
nand forta creatoare a cuvantului care se legitimeaza tocmai prin faptul ¢ izvoriste
din puterea Cuvantului Divin. Privite din a doua perspectiva, Anammnezele devin
poeme cu un pronuntat caracter de arti poetic. In toate cele sapte poeme scopul
este unul vadit estetic si meta-textual. Aga cum Divinitatea creeazi si randuieste cu
rost, tot astfel si poetul isi imagineaza universul pe reperele indelebile ale vesniciei.

Cuvéntul, in sensul lui cel mai cuprinzator, devine filonul creatiei ar-
tistice. Ars poetica isi depaseste sensul primar capatand valentele operei perfecte,
modelului primordial pe care eul liric incearci si-1 surprinda apeldnd la modelul
vesniciei caruia i intuieste existenta latentd in Cuvéntul cu ,putere multa” al
Bibliei. Cuvintul, actul initial al creatiei, este ilustrat fie ca act primordial si
irepetabil, fie ca fortad divina inspaimantitoare pe care inci o mai poarta si prin
care se manifestd. Eul liric nu face decAt si-i accepte puterea intelegind c el nu
poate fi beneficiarul ei decat in masura in care este si purtitorul ei. Cuvantul,
izvorul cétre care se intoarce obsesiv poetul, nu devine un element de recurentd
suparator i nici nu arunca poezia in sfera previzibilitatii, ci este, in fapt, reflexul
creatorului care a inteles ci pulsiunile interioare si de cunoastere a spiritului nu
pot fi regasite decat intr-un derutant ,,zbor invers” barbian, printr-o consecventi
intoarcere cétre esenta abia conturatd in ceea ce se poate cuantifica. Anamnezele
propun o tensiune liricd a regresiunii, a de-constructiei, a eliberérii prin nizuintei
catre necreat ale cérei atribute sunt simplitatea si esentialul.

Ceea ce ¢ interesant si trebuie amintit, deoarece pare sa devind cheia de
interpretare a celor sapte poeme Anamnez, este prezenta, in fruntea volumului, a
poeziei ,,0 viata-a fost”. Textul izvoraste dintr-o ravisitoare analizi a eu-lui fatd-n

** Dan C. Mihiilescu, Eul tdinuit §i buna cumpanire a celuilalt, in Rotonda plopilor
apringi. Dincolo de ape, de Valeriu Anania, Editura Polirom, Iasi, 2009, p. 21.

** Biblia Ortodoxd, Editura Institutului Biblic si de Misiune al Bisericii Ortodoxe
Romane, Bucuresti, p. 1204.
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fati cu sine, ca intr-un veritabil spatiu al ultimei judecati a sinelui, spatiu in care
se amesteca furios, dar mesianic regretul, speranta, dorul dupa absolut, caderea,
mAnia, jurimantul; tot ceea ce zdruncind fiinta umana in transformarea el inte-
rioard: ,,Voi arde tot ce nu mi-a fost vipaie, / voi ineca ce nu mi-a fost potop™.
Axa care uniformizeazi discursul si-i di coerentd este constiinta vecindtitii cu
vesnicia exprimata prin metaforele ,,munti inalti”, ,,ape largi” care pot fi, in egald
misurd, nume date divinititii, pentru ca ea atrage irezistibil, cutremurd si reageza
prin experienta durd a propriului destin. Tonul este hotarat, scurt in articularea sa,
asemianitor cu discursurile pe care sunt articulate Cdrfile profetice si, ceea ce pare
si mai interesant, cu tonalitatea calma si sapientiala intalnita in cartea Profeful de
Kahlil Gibran. Acest tip de discurs, cald-imperativ, caracterizeazd in mare parte
poemele volumului Anamneze.

Descoperim aici o constiinta lucida, ,,focul meu”, singura care poate avea
privilegiul confruntrii cu propria existentd, o confesiune liricd a carei profunzime
si legitimitate vine tocmai din faptul ca are si un pronuntat caracter autobiografic.
Eterogenitatea existentei este echilibratd prin vibrante hotardri de recuperare a
unui timp pierdut marcat de nelmplinire sau regres. Forma de perfect compus a
verbului ,,a fi” asezatd 1angd sintagma ,,0 viatd” care sugereazi, in mod exhaustiv,
intreaga existentd nu asazd poemul in lumina unei analize finale in care se
decanteazi ireversibil lava de spuzi, asa cum ne-am gribi sa credem, ci deschide
perspectiva unei reinnoiri specifice metanoii crestine, ce presupune schimbarea
mintii si reagezarea existentei pe fundamente exclusiv noi cu scopul ajungerii la
indumnezeire. Ferindu-se de un limbaj marcat eclesiastic, poemul reface traiec-
toria desavarsirii care implicd in mod necesar citeva etape: constatarea stirii de
sine sau interiorizarea anticului ,,Nosce te ipsum”, hotérarea schimbdrii, orientarea
spre forta intim# prezentd in sine, echivalenta cu divinitatea, si o calda si personala,
desi furtunoass, promisiune. Fard proiectarea unui final, tocmai pentru ca desa-
vérsirea este prin sine continui! Pornind din acest punct, infelegem greutatea si
sensul celor sapte Anamneze poate gandite simbolic, intruchipdri ale unor momente
biblice sub care se camufleazi tot atdtea momente personale si care-si gisesc, fard
indoiald, rezonantd si sens in universul liric al lui Valeriu Anania.

Seria de poeme, care pistreazd in randurile lor parfum de pateric, legate
desigur in jocul liric ewtu sacru/divin sus-amintit, organizeaza universul liric in
functie de cateva simboluri literare cunoscute: numele, prietenia, minunea/mira-
colul, intruparea, semintele, momentul eschatologic, toate asezate sub semnul
divin al Cuvantului. Este, cu sigurantd, recognoscibil teologul Anania care, in
virtutea vocatiei sale, admite, In cumintenia specificd a calugirului declaratia lui
Hrii‘)[os: ,.cerul si pamantul vor trece, dar cuvintele Mele nu vor trece”. (Luca 21,
33)".

0 Idem, p. 1197.
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Elementul central, ideea Creatiei sau a Facerii, asa cum este ea creionati
in referatul biblic, se regiiseste in Anamnezd ,,Eu la-nceput cu nume v-am numit”.
Asa cum spuneam, poetul nu se limiteazd doar la o anamnezi simplista si
previzibild a momentului, ci il incarci cu greutatea stilului literar specific unei
epoci a reiterdrii miturilor. Recunoastem aici cateva subtilititi teologice pe care
poetul le imbracd in forme si procedee artistice prin impresia dedublarii vocii
lirice. Eul prezent in text este, fird indoiald, masca eului creator uman si nu divin.
Primul aspect important care limureste perspectiva ,,zicerii” este cel referitor la
faptul ¢, in conformitate cu fextul biblic, nu Dumnezeu este Cel care di nume
fapturilor, ci Adam, adicd omul ,,Si Domnul Dumnezeu, Care ficuse din pamant
toate fiarele cAmpului si toate pasirile cerului, le-a adus la Adam, ca s vadi cum
le va numi; asa ca toate fiinfele vii si se numeasci precum le va numi
Adam”.(Genezi 2,19)" Asadar, cititorul este invitat la atentie si acuratete teolo-
gica. Poemul plimadeste, in sine, multiple valente teologice si simbolice care
refac imaginea eului liric creator ce-si ordoneazi substanta liricd ficind apel nu
doar la litera vechilor scrieri sau ale textelor consacrate, cit mai ales la , litera
vietii”, acolo unde se poate banui adeviratul sens al textelor sacre. Anamneza
leaga, in mod firesc, tonul maiestos si poruncitor al primelor graiuri din Eden de
dimensiunea creatoare si la fel de dificild a artistului care, prin cuvant, trebuie si
refaca fragmente de univers adesea confuze, care scapd mereu unei viziuni totale,
integratoare.

Al doilea aspect, care atrage atentia in poem, este simbolul numelui si
necesitatea numirii lucrurilor. Ceea ce e nenumit fie nu exists, fie este impotriva
firii sau a ordinii zidite. Ori apelativul ,,Nenumitul” este propriu celui riu. Numele
devine astfel o conformare in ordinea firii si in acelasi timp devine si o identitate a
lucrului, a persoanei avind si o putere creatoare. La egipteni dimensiunea
esentiald a persoanei este dati de numele pe care aceasta il primeste.* in
crestinism, existenfa nou-ndscutului este validati prin primirea numelui si apoi
consfintirea acestuia prin Botez. n consecintd, numele este indisolubil legat de
fiinta: ,,Eu la-nceput cu nume v-am numit, /ca intru voi fiinta s riméand/ la fel de
grea ca-n prima siptimani”. In lucrarea sa Cuvdnt Impreund despre rostirea
romdneascd, filosoful Constantin Noica ilustreazi surprinzitoarele valente ale
cuvantului , fiintd” afirménd ¢ ,,la noi (nota autorului: in limba romén) fiinta nu
exprima mai mult esenta, adici ratiunea de a fi, decét existenta, adici actul de a fi,
nu exprimd mai mult virtualul decét actualul, legea dect viata, starea de drept
decit firea, permanenta decit devenirea”.” Daca vom analiza s1 aceastd perspec-

1 Idem, p. 13.

“ Jean C hevalier, Alain Gheerbrant, Dictionar de simboluri vol. 1, Editura Artemis,
Bucuresti, 1995, p. 354.

** Constantin Noica, Cuvant impreuna despre rostirea roméaneased, Editura Humanitas ,
Bucuresti, 2011, p. 50.
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tivd, vom descoperi ci ,,fiinta” la Valeriu Anania este o cristalizare a definitiei
datd de Noica termenului, cu atdt mai mult cu cat, aceasta este sinonimd cu
devenirea, concept puternic configurat in ultimele versurile poemului, care
sugereazi o tensiune a linistii, o perpetud renastere, regenerare a existentei in
propria ei devenire: .In pivnitele negre de sub iarbd/ isi doarme vinul greul
paméantesc, / dar cand pe dealuri vitele-nfloresc/ tresare-n somn si-ncepe iar sa
fiarba”.

Daci prima strofd poate fi consideratd, grosso modo, una declarativa
apropiatd tonalititii textelor sacre, cele urmitoare imbracd surprinzitor forma
unei meditatii existentialiste ce il apropie pe Anania de Lucian Blaga: misterul ca
eternii provocare a fiintei umane, antiteza intre transcendenta si teluric, imaginile
artistice ,,amurg aprins”, ,,se iau de mana-n hora si tresaltd” sunt recognoscibile in
lirica blagiani. Contextul, ansamblul in care aceste imagini sunt integrate insa,
zugrivesc ideea c¢i fiinta umana si mai ales artistul este depozitarul valorilor
perene ale omenirii este purtatorul latent al unei Ur-Sprache (limba primordiala)
si ci el, prin cuvant se identificd in si cu memoria ,,vecilor fecunzi”, memoria
fiind singura care retine filonul inceputurilor pierdute in illo tempore.

O altd Anamnezd, ,,Prieteni, ospatati-vd din plin...”, e construitd tot pe
modelul liric al confesiunii, al monologului adresat si porneste de la o imagine
biblica celebri intruchipata in parabola Cinei sau a nuntii Fiului de Impdrat. De
fapt, reiterarea acestui moment nu constituie decdt un pretext pentru lansarea
temei existentiale. Vocabularul este marcat liturgic cu exceptia strofei a doua care
reprezintd un intermezzo, o punere in abis. Astfel, a doua strofd explicd rama,
contextul conturat de prima strofd. Este proeminentd drama destinului uman,
suferinta ca rezultat al lasititii umane, dar si teama de moarte inteleasa aici ca un
punct al neacceptirii, ca un esec al vietii, ca un accident nefericit prin care fiinta
umand este obligatd si treacd, desi intregul tablou este grefat pe un fundal al
bucuriei: ,,Fu masa bucuriei v-am intins/ Ca sa v-arat cé sunt cu voi asemenea”.

Simbolul pasirii deplaseazi accentul pe asumarea constientd a conditiei
de ,,chemat” la existenta supusd unui dat de fiecare datd abscons: ,,O pasire s-a
plans tulburitor/ ci nu i-a fost in aer si se nascd”. Este accentuati tensiunea izvo-
ratd din permanenta opozitie intre spirit si materie; opozitia dintre ,,marea inge-
reascd”, metaford a infinitului si presupusa determinare obiectivd a cuibului,
element punctiform al limitarii. Ca element compensator se contureazd imaginea
unui eu liric dionisiac: ,,Eu am cilcat pe soimi si pe vulturi, dar, azi prieteni, frica-
mi e de moarte”. Ingenunchiat, inss, de iminenta mortii, consecinta a fatumului.
Din aceastd perspectivd se apeleazi in poem la formula ludici a eului care se
ipostaziazi in functie de ideea transmisa. In prima strofa, monologul liric preia
formula discursului mesianic creionind contextul biblic al parabolei: ,,Prieteni,
ospitati-va din plin, / Azi pentru voi am junghiat o turma/ si-am pus in artos holda
cea din urmi”, pentru ca, in celelalte doua strofe, acesta si devini specific unui eu
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liric profund uman afectat de ,,pldnsul tulburator”, de teama mortii iminente ,,dar
azi, prieteni, frici-mi e de moarte”. Ultima strof atinge apogeul dramatismului,
prin reluarea discursului christic in care neacceptarea si totusi resemnarea in fata
mortii este echivalentd cu intelegerea profundi a derivei fiintei umane: ,,0, s-ar
putea sd urlu in pustiu, / dar eu, prieteni vanatori, eu stiu/ cd-n pasire se trage doar
cind zboara”. Simbioza dintre cele doud discursuri, maniera ludici de a construi
monologul liric, permanenta glisare Intre eul si alter ego-ul siu, se explici la
Valeriu Anania prin faptul ci niciodats, in poezia sa, substratul divin al ,,spunerii”
nu este separat de cel creator si artistic. Se poate ghici in ultima parte a poemului
o preferintd a poetului pentru stilul calofil. Versurile curg nu pentru a incifra in
mod necesar ceva, ci pentru a rispunde unei nevoi de frumos, de versificatie.

In textul Anamnezd, ,Puterile cuvantului le stiu...” poetul ,face o
paraleld explicitd intre cuvantul artistic si logosul primordial, intre instanta
creativa a divinititii §i cea a poetului: ,,Puterile cuvantului le stiu / si nu de-acum
$1 nici de prin aproape, / ci de pe cAnd mi se purtau pe ape / in oglindirea cerutui
silciu™ In fapt, se reface legitura fireasca intre firescul rostirii divine si rostirea
fireascd a poetului. Nu pretentia identificarii cu postura christici reprezinta aici
sensul textului, ci ideea ci arta este, prin puterea cuvantului creator, o sansi a
redescoperirii sacralititii prezente in lume, prin minune. Prima strofi capati
aspectul unei ode inchinate cuvantului ca ford de regenerare a lumii, din moment
ce ,,toate s-au facut” prin puterea lui. Remarcabil e modul in care poetul reuseste
sd evidentieze nu numai puterea de ,,a face” a cuvantului, ci si pe aceea de ,,a
reface”, nu numai pe aceea de a aduce ,,dintru nefiintd intru fiinta”, ci si pe aceea
de a aduce din intuneric la lumini, de a restabili coordonatele existentei umane
intr-un echilibru cosmic. Deghizindu-se in spatele formulelor si evenimentelor
biblice, poetul remodeleaz, la nivel artistic si spiritual deopotriva, ideea de
rinduiala a firii sau de rost. Din moment ce ,harul divin are, ca si natura, oroare
de vid”*®, ,,duhul diminetii inchipuie icoane din nimic”. Cuvéntul ,,cu putere
multd”, cuvantul etern, pe care eul liric si-l asumi intervine in trista istorie
personald a omului. Cuvantul regenereazi adoptdnd forma minunii. Regenerarea
inseamnd vindecare, in primul rind de ordin spiritual, devenind sinonim din nou
cu metanoia. Subtilititile si jocul filosofic nu inceteazi si existe si sd provoace.
Se face distinctia intre minune — generatoare de indolentd si lene spirituala si
miracol — manifestarea inteligentei. A spiritului viu. A bucuriei reintegririi in
firesc. Imunitatea in fata minunii este primul semn de maturitate spirituald. Apar

" www.uab.ro/reviste_recunoscute/philologica/philologica.../12_bagiu.doc, consultat in

_data de 30 noiembrie 2015.
* Arland Hultgren, The parables of Jesus. A Comentarv, William B. Eerdmans
Publishing Company, Grand Rapids, Michigan/ Cambridge. 2002, apud Andrei Plesu,
Parabolele lui lisus. Adevarul ca poveste. Editura Humanitas, Bucuresti, 2012.
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termeni surprinzitori ,,incuvintat” — omul cuvéntului, fortei creatoare, omului
care si-a depisit, intr-un fel sau altul, conditia si care este identic cu vocea divina.
Rostirea este prima conditie a regenerdrii si calitate a artistului: ,,Rostesc
si totul se preface-n rost”. Strofa abunda in exemple ale regenerdrii §i in simboluri
ale restabilirii u,hlhbruhu ,»ologul zburdi, ciungul v mangdie,/ va-mbratisati cu
cel mancat de raie”. Rostirea se preface in rost, numai daci ea este legatd de
dimensiunea primordiali a cuvantului dezvoltatd in prima strofi. Asimilarea
ipostazei creatoare a poetului cu cea a Cuvantului divin subliniazd ideea ca
destinul eului liric este adesea paralel cu cel al unui mantuitor. Aceastd vocatie
merge pana la ultima realitate, aceea a mortii: ,,Cuvantul meu razbate si-n mor-
minte”. Din aceastd perspectivi, poetul este delimitat, izolat de genul comun prin
.miracolul” cuvéntului neperceput la valoarea reala. In relatia sa cu cititorul,
poetul adopti aceeasi atitudine ca a lui Hristos fatd de contemporanii Sai care
cereau ,semne si minuni” (Luca 11, 29). Reafirmarea aceleiasi identitati cu
cititorul: ”Sunt om ca voi, dar om incuvantat” tine si de valabilitatea operei in sine
care, pentru a fi legitimd, trebuie validata de cel céruia i este destinatd, aga cum
se afirmi intr-o alti Anamnezi: ,,S3 nu mi cititorule, tridezi./ Poemul meu e-
ntreg numai cu tine”. Pe de altd parte, creatia pare a fi raspunsul eului liric pentru
durerea si dezechilibrul in care se giseste omul supus unui univers limitativ. Fata
in fatd cu creatia, individul comun reactioneaza deseori inadecvat, autodefinindu-
se involuntar in afara ei. De aceea, valoarea cuvantului surprinsd in opera literard
pare mai degrabd o minune fati de care se reactioneazd cel mult cu uimire:
,,Uimiti, voi credeti cd scornesc minuni/ ca sd-mi arit puteri nepamamme /Mi-
nunea, vai!, e numai pentru lene. La spaime sacre cind veti fi imum?” Intalnirea
cu textul, pentru lectorul competent, are o cu totul altd conotatie. Se recunoaste in
creatie ca ficand parte integrantd din ea, iar miracolul exprimdrii artistice devine,
in acest sens, dezirabil si firesc. Ca o consecintd a receptirii corecte a actului
artistic poezia devine un rispuns valabil si valoros pentru ,,durere”: ,,De-acum
nici o durere n-o si spund/ ci mi-a cerut un leac si nu i-am dat”. In context
religios, care poate fi o altd coordonatd a interpretirii, ultima strofa reprezinta,
pastrandu-se tonalitatea discursului christic, o atentionare adresatd oricui asaza
minunea mai presus de firescul lucrurilor. Omul spiritual are o slabiciune pentru
reagezarea ordinii. El descoperd miracolul existentei divine in firesc si simplitate,
,Miracolul e fapta mea cea buna”, adeviratul mod in care se reveleaza divinitatea.
O tulburitoare confesiune a eului liric, in care se concentreazd simbioza
divin-uman si dorul nestivilit al divinitatii pentru proprla creatie, se regdseste In
Anamnezd, ,L.umea dormea cind eu venii pe lume...” In prim plan recunoastem
tabloul, reconfigurat artistic, al nasterii pruncului divin, cu toate semnele sme-
reniei care va genera, insd, o schimbare din temelii a perceptiei despre interventia
proniei in istorie. Ceea ce surprinde, este ci nu transpare aici o atmosfera de pace;
dimpotriva! Gradat si atent eu liric fixeazi coordonatele unei lumi aflate sub
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tensiunea agteptarii, chiar daci somnul este dominant: ,,Lumea dormea cind eu
venii pe lume”. ,,Somnul”, ca stare, si ,,dormea”, ca inactivitate, precizeaza me-
diul total inadecvat in care elementul superior si etern este nevoit uneori si
lucreze si sa actioneze in timp. Elementul salvator care face posibila prezenta lui
in lume este dorul, tradusa in ijubirea manifestatd permanent fati de creatie.
Nevindecatul dor este principiul generator al legaturii divinitatii cu omul. Senti-
mentul reunificarii, al regasirii omului rimas in somn, ,imbatraniti in cosmice
conceptii” este mai puternic decat orice sacrificiu cerut pentru realizarea lui.
Durerea este preferabild sentimentului chinuitor de ,,dorul dorului dor” (Facere,
din volumul Anamneze). Observim ci elementele primei strofe din acest text
completeazd in mod fericit sensul ultimei strofe din textul anterior. Somnul,
asociat deseori cu lenea, genereazd apetitul nejustificat dupd minune, fenomen
adesea gol de sens si fard puterea transfiguratoare a participarii efective la miracol
care e ,,fapta mea cea buni”.

Monologul liric continud printr-o enumerare a unor gesturilor de deli-
catefe menite sd atenueze impactul unei prezente neobisnuite in mijlocul
previzibilitatii care caracterizeazd existenta umani. Prezenta dativului etic in
versul ,,ca nu cumva pe oameni sa mi-i sperii” vine sa completeze ideca care va fi
sintetizatd si in final: ca pronia divina, in lucrarea ei nu forteaza niciodata, ci doar
seduce. Actul artistic, de asemenea, are acelasi statut: cheama, incanta seduce fari
sa limiteze interpretarea. Tocmai in acest lucru consta fascinatia deopotriva a
intélnirii cu Dumnezeu sau a contactului cu actul artistic, ci ambele interactiuni
pun subiectul uman in valoare dez-limitindu-i capacitatea creatoare, oferindu-i
experienta, la modul mimetic, a creatorului. A doua strofa sintetizeazi contextul
glacial corespondent oricdrei interventii superioare in spatiul mundan. Cu un
reflex intarziat omul saluta aceastd prezenta multumindu-se si-i constate existenta
palpabild: ,,Porneam la drum cu prostii si-nfeleptii/ si spund doar atat, ci m-am
nascut”. Doud versuri atrag atentia prin capacitatea de sinteza iconici pe care o au
si care reprezintd poate cea mai izbutitd si frumoasi icoand in versuri a tabloului
Nasterii, In centrul ciireia nu se afli niciunul din elementele obisnuite ale
iconografiei, ci ,cereasca ghicitoare” sintagma susceptibild, de asemenea, si de
alte interpretari decat cele teologice. Metafora, ,,cereasca ghicitoare”, reprezintd
cheia de interpretare a textului fiind, in acelasi timp, un simbol iubirii divine
pentru fiinta umana, dar, in acelasi timp, in interpretare literara, reprezentind
misterul si perfectiunea permanent ciutati de artist in efortul siu creator. Cert este
ca, in ambele interpretiri, ,,cereasca ghicitoare” seduce si cucereste sensibilitatea
umand prin apel la libertatea personald si la propria capacitate de a raspunde
nevoii de desdvirsire interioard: ,,Eu vi supun doar unul cate unul,/ ca-nir-un
poem, cuvant dupd cuvént”. Similitudinea dintre anevoioasa operd de mantuire a
omului din ,,somn” si intuneric si efortul artistic al poetului in cucerirea unui
limbayj artistic adecvat este o constantd a Anamnezelor.
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